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Arte na Educacéo de Jovens e Adultos

A arte € 0 meio indispensavel para a unido do individuo com o todo; reflete a infinita

capacidade humana para a associaco, para a circulacéo de experiéncias e idéias.*

Antes de qualquer teorizacdo € preciso, primeiro, considerar que o ser humano realiza
um trabalho em arte quando deseja comunicar algo que estd além daquilo que poderia
expressar com palavras. Ndo poderiamos descrever atraves da linguagem falada todas as
impressdes e sensacdes que temos ao criarmos uma imagem, um som, ou ao elaborarmos,
cuidadosamente, um gesto. A arte cumpre seu papel de dar expressdo aos sentimentos mais
subjetivos de uma pessoa.

Em segundo lugar, e em conseqliéncia do que foi colocado, se a arte vem para dar
forma a sensacles e sentimentos subjetivos, o ser humano a realiza para poder comunicar
esses contetdos intimos a seus pares e companheiros. O artista tem a necessidade de
compartilhar suas vivéncias e sentimentos com a sociedade e, atraves da arte, busca meios
para fazé-lo.

Portanto, ao refletirmos sobre a funcdo da arte para a humanidade, concluimos que ela
é, antes de tudo, uma linguagem (pois deseja um modo de comunicagdo) que busca através de
determinadas estratégias e codigos (sintaxe) comunicar uma experiéncia da vida humana
(semantica).

O que ndo podemos perder de vista, quando trabalhamos com educacdo em arte no
ensino béasico e na Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), é que, em primeira e Gltima
instancia, desejamos que nossos alunos consigam se expressar, utilizando-se de sintaxes
(codigos) que possam ser reconhecidas por seus pares no contexto sécio-cultural em qual
estdo inseridos.

A partir dessas constatagdes podemos considerar outros objetivos, mais formais da
expressdo artistica, como secundarios. A contextualizacdo historica da arte ou as questdes
especificas das técnicas artisticas (tais como estudo de cores, composic¢ao, forma, ritmo,
melodia, harmonia, trabalho de corpo, improvisacdo, etc), passam a ser necessarias na medida

em que sirvam ao objetivo de dar expressdo aos conteudos internos trazidos pelos alunos.
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Desse modo conseguimos que a aprendizagem de questbes especificas pertinentes a
disciplina, quando se fizer necessaria, ganhe significado, j& que os alunos estudardo as
técnicas na medida em que houver uma necessidade real para a criagdo artistica dos projetos
deles.?

H& uma importante observacdo a ser feita em relagdo a aprendizagem da Arte. A
nomenclatura “Arte” refere-se a diferentes campos de expressao artistica que tém em comum
o fato de serem linguagens que buscam expressar os conteudos subjetivos dos seres humanos
(seméntica, ou significado), ou seja, ttm em comum 0 campo semantico, ou significativo (a
arte ocupa-se de expressar aquilo que € significativo para cada um), mas sdo linguagens que
diferem no campo lexical (estratégias, forma, técnicas, etc.). Desse modo € preciso ter claro
gue um grande musico nao seria, necessariamente, um grande ator; um pintor histérico talvez
jamais viesse a ser um pianista importante.

Portanto € necessario que tenhamos claro que a instituicdo escolar, em consideracao a
pouca carga horaria que pode despender ao ensino da arte, tenha a liberdade de optar por um
professor que atue ou na area de artes visuais, ou na de mausica, ou de teatro, ou danca,
conforme sugerem os PCN. Outra consideracdo que se faz pertinente nesta problematica é de
que o professor se sinta na liberdade de atuar na linguagem na qual tem formacéo apropriada
ou sente-se mais a vontade. Evidentemente, um professor de arte deve buscar acompanhar os
movimentos artisticos dentro de um universo amplo, acompanhando as producdes que a
sociedade local® oferece e, nesse sentido, pode fazer sugestdes e apreciar as demais formas
artisticas junto a seus alunos, trazendo como acréscimo sua bagagem pessoal. Todavia, ndo
Ihe cabe a responsabilidade de ser um especialista em cada uma das quatro areas acima
citadas.

Ao pensarmos a arte como uma linguagem que expressa a alma humana, entendemos
que ela faz parte da producdo cultural que acontece continuamente em uma sociedade, ou
seja, transmite as impressdes e sensacOes reais que determinada sociedade elabora a respeito
de si propria e do mundo em seu entorno. A arte faz parte da realidade que esta sendo vivida e
expressada por determinado nucleo cultural. Nesse sentido, dado o grande alcance que tem na
sociedade, ela é formadora de opinido e de sistemas culturais a0 mesmo tempo em que é
formada pelos padrdes vigentes, ja que o artista esta inserido e inspirado pelo meio em que

vive. Assim a arte nos permite a compreensdo vivencial, real e atualizada dos valores sociais.
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A fim de melhor entendermos isso basta imaginarmos a seguinte situacao: pensemos em
um conhecido musico popular brasileiro, por exemplo Chico Buarque. Provavelmente, como
pessoa dotada para se expressar através da musica, Chico Buarque viria a ser um musico
mesmo que nascesse em Cuba. Mas, talvez, sendo cubano, criado em outra sociedade, com
um sistema cultural diferente do brasileiro, com um repertério distinto do nosso, as musicas
compostas por ele também seriam outras, tratariam de outros problemas, beberiam de outras
fontes de inspiracdo, utilizariam outros cddigos lexicais, proprios daquela cultural musical.
Desse modo podemos compreender como um artista a0 mesmo tempo em que é formador de
opinido — pois com a ampla divulgacao de sua obra é capaz de influenciar o pensamento da
sociedade em que vive — também é influenciado por essa sociedade, seus valores e sua
configuracdo. Criando a partir do referencial da sociedade em que esté inserido ele o espelha,
ao mesmo tempo em que muitas vezes o ultrapassa. Assim, se pode compreender que o artista
é influenciado pelo meio em que vive, entendemos que é possivel, através do conhecimento e
analise de sua obra, interpretarmos a sociedade da qual ele provém. Para ficarmos no exemplo
de Chico Buarque, ao analisarmos a musica que ele comp6s durante o periodo da ditadura
militar no Brasil, podemos entender melhor alguns mecanismos dessa mesma ditadura.

Para compreender esse poder da arte, de influenciar sendo simultaneamente
influenciada, € necessario produzi-la, compreendé-la por experiéncia propria, analisa-la e
interpreta-la.

Neste ponto, vale ressaltar que a andlise e a interpretacdo da arte, ou seja, sua apreciacao
como um todo, desde o contato inicial até um exercicio de compreensdo dos mecanismos que
levaram a sua producdo, também é producdo de conhecimento artistico, tanto quanto o
processo de criacdo de novas obras.

O intérprete de uma obra musical, é também ouvinte da interpretacdo que faz de uma
masica, ele ouve o que faz, analisa, forma uma opinido a respeito de sua prépria interpretacéo
e a modifica ou ndo. Portanto ele também é compositor, pois refaz a obra a partir da moldura
original dada pelo criador (o compositor propriamente dito).

O ouvinte de musica também é compositor e intérprete da obra, pois sua escuta nao é
nunca passiva, mas carregada de sua experiéncia pessoal e dos contatos anteriores que ja teve
com essa linguagem artistica.

Ao ouvirmos musica criamos e recriamos 0s sentidos e significados que ela Ihe sugere.

Esses exemplos dados na musica sdo igualmente validos para as artes visuais, do teatro

e da danca. Sendo assim, passar pela experiéncia de criador de obras é tdo importante quanto



pela de apreciador, uma vez que ambas se completam e se enriqguecem mutuamente,
proporcionando uma compreensdo mais profunda do fazer e do vivenciar artistico.

Apropriando-se dos meios de producdo em artes e vivenciando-os por dentro, seja no
papel de produtor de obras ou de produtor do conhecimento que se produz ao aprecia-las, o
aluno podera compreender cada vez mais a arte como um legado humano. Isso permitira que
cada um perceba mais amplamente a linguagem artistica e amplie seu modo proprio de ver a
sociedade e suas possibilidades de atuacdo como individuo. Ndo ha outra forma de
compreender arte, sendo pela experiéncia de produzi-la e aprecia-la, compreendendo-a.

Dentro dessa perspectiva, é importante que a escola se torne para 0s alunos um espaco
de convivéncia com a cultura e a arte. Vale estimular a formacdo de grupos artisticos,
apresentacdes dos grupos, de trabalhos realizados em sala de aula, de grupos convidados,
exposicoes, ensaios e oficinas da comunidade com os quais 0s alunos possam ter contato ou
mesmo participar, etc. Dinamizar a escola ¢ uma contribuicdo positiva para toda a
comunidade e para a educacdo integral do aluno.

Todo esse processo nos aproxima de outras questdes que interessam especificamente ao
ensino de arte na EJA, ligadas ao mercado de trabalho. Compreender como a arte se insere no
mercado de trabalho atual, quais s&o seus usos, seus mecanismos de profissionalizacdo, as
relaces existentes entre artista e mercado, sdo questdes importantes para a compreensdo do
papel dela na nossa sociedade.

Assim, poderiamos dizer que os principais objetivos da aprendizagem da arte, passam a
ser a possibilidade do aluno perceber: 1°) que tem em m&os um meio de comunicagdo que
expressa seus sentimentos e sensagdes e, também, as representacdes da sociedade em que
vive; 2°) que ao produzir arte ele estara expressando impressdes subjetivas que ndo seriam
exprimiveis por palavras, pois envolvem o pensamento e a l6gica mas, também, sentimentos,
sensacdes, etc.; 3°) que cada linguagem artistica (as artes visuais, a muasica, o teatro ou a
danca) tem suas proprias técnicas e codigos (lexico) que devem ser apreendidos para que 0
artista possa se comunicar; 4°) que a experiéncia na area, seja na producdo de obras ou na sua
apreciacao, € a maneira de conhecer o Iéxico artistico, j& que a arte se da por experiéncia; 5°)

que o mercado de trabalho em arte tem sua propria dindmica.



Objetivos do Ensino de Arte

Acatando as reflexdes colocadas na introducdo acima, relevamos como conteldos

fundamentais para a EJA na area de arte 0s seguintes objetivos:

1. O Fazer Artistico:

Que o aluno experimente, explore e vivencie a expressao artistica.

O aluno da EJA, como qualquer aluno do Ensino Fundamental e Médio, levando em
conta as especificidades da faixa etaria atendida, deve ter a oportunidade de expressar seus
contetdos subjetivos através de uma linguagem estética (sensivel, que d& recursos a
sensibilidade)®. A experimentacdo, exploracdo e vivéncia devem ocorrer tanto no sentido do
aluno produzir obras de arte como no de apreciar producdes que acontecem em seu entorno,
inclusive as producdes de seus colegas em sala de aula. A medida que o aluno tem a
oportunidade de criar obras de arte, recorrendo a sintaxe especifica dessa linguagem,
automaticamente aprimora seu conhecimento, podendo transferi-lo na apreciacdo critica de
outras obras produzidas na sociedade em que se insere. Da mesma forma, essa apreciacdo
constroi conhecimento que pode ser transferido para os trabalhos de criacao.

A partir dessa producdo é sempre possivel encontrar lagos com as producdes
mundialmente consagradas dos grandes artistas da historia da arte, isto porque as questdes da
alma humana se repetem ao longo da historia da humanidade embora encontrem formas
diferentes de se manifestar.

E bem provavel, por exemplo, que uma pintura que busque representar a alegria no
século XV utilize estratégias para a criacdo de imagens que tenha pontos em comum com uma
pintura que expresse 0 mesmo sentimento no século XX. Da mesma forma pode-se encontrar
elos entre a dramaturgia de Shakespeare e a de outros autores modernos, ou entre a expressao
coreografica do balé classico e da danga contemporanea, da musica de Bach e da mdsica no
século XX.

Essas questdes podem ser abordadas também a partir de conteudos que observamos no

trabalho dos alunos. O legado artistico na histéria do homem, que normalmente chamamos de

* KANT, Emanuel. Critica de la razén pura. México: Porrtia S/A, 1987.



historia da arte, ganha, assim, um outro significado, pois pode ser apreciado pelo aluno como
algo ligado diretamente a sua vida. Uma abordagem cronoldgica, onde tentamos ensinar a arte
passo a passo, através dos anos e periodos histéricos, pode ndo ter muito sentido para 0s
estudantes. Faz mais sentido privilegiarmos uma discussdo a partir de questdes ligadas ao
trabalho produzido em sala de aula.

Para que se possa garantir significado a essa experiéncia € fundamental que os contetudos
abordados sejam resgatados no préprio seio do grupo discente, a partir dos interesses e

anseios dos alunos, como veremos melhor no item “Conteddos do Ensino de Arte”.

2. O Desenvolvimento Procedimental em Arte:
Que o aluno possa experimentar, na medida do possivel, o maior numero de

materiais, instrumentos e procedimentos relacionados a linguagem artistica.

A arte, como disciplina que opera no campo da intuicdo apdia-se na experimentacao,
caminho pelo qual é possivel ao artista criar novas formas, expressdes e reflexdes para 0s
conflitos humanos. Desse modo é necessario ao professor de arte que mantenha uma postura
aberta em relacdo as praticas, técnicas e procedimentos nesse campo.

Num sentido pratico, considerando a caréncia material a que, por ventura,
algumas escolas e camadas sociais sdo submetidas, é necessario buscar a maior variedade
possivel na eleicdo de técnicas, recursos e procedimentos para a pratica artistica. Ha varios
artistas e producdes de diferentes grupos que podem servir de referéncia para o professor e
seus alunos nesse sentido. Por exemplo hd muitas escolas do movimento modernista, na
primeira metade do século XX (futuristas, dadaistas, pop-art, etc.) e grupos experimentais dos
séculos XX e XXI que fizeram a opcao de reciclar ferramentas, materiais e procedimentos
para a criagdo em arte. A experimentacdo de novos materiais pode levar ndo s6 a um
aprimoramento da capacidade criativa como, pela propria vivéncia, permitir ao aluno que
compreenda melhor a intencéo, os problemas e o processo de criagdo de artistas consagrados
em diversas linguagens e épocas.

Essas circunstancias e o aproveitamento de materiais alternativos, ndo devem, no
entanto, impedir o aluno de entrar em contato com o0s materiais, instrumentos e procedimentos
socialmente consagrados, sempre que possivel. Privar o aluno desse contato — com as
grandes obras, instrumentos e técnicas usuais nos campos da expressdo artistica — com

pretexto de ndo se ter acesso facil a eles, ou de se encontrarem longe da realidade atual, seria
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comparavel a ndo se ensinar a geografia planetaria, uma vez que ndo se tera acesso a todo o
planeta ou ndo se podera visita-lo por inteiro.
Da mesma forma podemos ressaltar que, o contato com a producéo artistica local, pode

facilitar 0 acesso a diversos materiais, instrumentos e procedimentos.

3. Arte como Conhecimento da Area de Codigos e Linguagem:
Que o0 aluno compreenda a arte como uma linguagem que serve a representacao da
realidade e que, portanto, tem duplo viés: € criadora de representac@es culturais reais

e permite um modo especifico e sensivel de leitura dessa mesma realidade.

A arte como linguagem representa a realidade e pode ser vista a partir de dois pontos.

Por um lado, cria produtos culturais reais, obras de arte que, de fato, representam o0s valores
da sociedade na qual o artista vive. Por outro lado, j& que as obras de arte representam
aspectos da sociedade, quando as conhecemos e compreendemos de um modo sensivel, elas
nos permitem a leitura dessa mesma realidade.
Nesse sentido é preciso compreender ainda que, por ser uma linguagem, a arte tem recursos e
técnicas préprias para ser compreendida. Do mesmo modo que seria impossivel compreender
uma poesia a partir das técnicas para a redacdo de um texto cientifico, € impossivel
compreender a arte tentando observa-la e interpreta-la através de um cddigo historico,
geogréfico, etc. Ainda que, por ser uma representacdo da realidade, possa servir a outros
conhecimentos que também se dedicam a compreensdo da cultura humana, ela tem teorias
especificas que estudam a imagem, 0s sons, 0s movimentos e a dramaturgia para ser
entendida em sua dimensdo estética.

E importante que o professor se aproprie dos repertdrios tedricos que permitem a
melhor compreensdo dos principios da arte, faca opgdes pelas linhas que mais se adequam a
seu modo de trabalhar e desenvolva esse repertorio junto a seus alunos.

Uma imagem analisada a partir da interpretacdo dela propria e de seus recursos, uma
musica compreendida a partir de sua prépria configuracdo sonora, ou uma peca de teatro
observada em sua propria dramaturgia, € um conhecimento exclusivo dessa area e deve ser
desenvolvido pelo professor como aprimoramento pessoal e como possibilidade de trabalho

com os alunos.

® Ao final desse texto é sugerida uma ampla bibliografia sobre arte, dividida também entre as
diferentes linguagens propostas pelos PCNs.



4.  Arte, Trabalho e Sociedade:
O aluno deve ter acesso a investigacéo das formas de producéo da arte no mercado
de trabalho.

Como as demais areas de atuacdo profissional, a arte tem seus proprios tramites. O
aluno da EJA deve ter acesso a informacéo e investigacdo dos modos possiveis e vigentes em
sua sociedade para a profissionalizagdo do artista, bem como compreender 0s mecanismos

que norteiam o mercado de arte e de como se da a demanda de arte.

5. Exibicdo e Divulgacdo da Producéo Artistica:

Que o aluno tenha possibilidades de exibir o produto de sua criacéo.

Como conhecimento da area de comunicacdo, codigos e linguagem, a producéo artistica
se presta ao intercambio cultural entre individuos e grupos sociais mais amplos, para tanto é
necessario que seja divulgada e exibida.

Gerar um produto de comunicagdo e ndo comunica-lo pode ser extremamente frustrante
para o artista e para o aluno empenhado na producéo de arte.

Para que 0 ensino da arte ndo perca o significado cabe a instituicdo escolar e ao
professor de arte, junto a seus alunos, pensarem meios de divulgacdo e exibicao dos trabalhos
realizados o que pode e deve ser feito periodicamente na propria escola mas, também,
buscando-se espacos alternativos em museus, centros culturais e nos diversos lugares publicos

de convivéncia.

6.  Aprimoramento da Linguagem Artistica:

Obijetivos transversos as questdes centrais em arte.

Uma vez que o aluno tenha oportunidade de: 1° realizar produtos artisticos; 2°
experimentar técnicas e procedimentos variados na producdo de arte; 3° compreender a
producdo artistica como representacdo real e concreta de uma realidade; 4° conhecer as

formas de profissionalizacdo do artista em seu mercado de trabalho e 5° expor sua propria
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producdo a sociedade; € possivel ao professor de arte vincular essas vivéncias aos demais
campos teoricos e académicos da disciplina.

Desse modo, partindo da propria producéo significativa de seus alunos é importante que
se faca inser¢des localizando e explicando a arte dentro de um cenério cultural mais amplo
para Ihe dar contexto:

a) estabelecendo pontes e vinculos entre o conhecimento que esta sendo produzido em
sala de aula e as referéncias histéricas da producdo artistica mundial (historia da
arte);

b) permitindo, a partir da producéo local, que os alunos tenham acesso as producdes de
outros artistas conterraneos;

c) permitindo que cada aluno, na medida que encontra um caminho préprio de
expressao, possa se aprofundar nas técnicas e procedimentos pertinentes ao codigo
especifico que estd desenvolvendo, inclusive ao investigar outros artistas e periodos

da histdria da arte em que esse codigo se manifesta.

Conteudos do Ensino de Arte

Pela propria natureza dessa area do conhecimento humano, os contedidos em arte devem
ser gerados a partir do grupo com o qual se trabalha, uma vez que entendemos que o Iéxico (a
técnica, propriamente dita) serve a semantica (aos significados humanos que o artista deseja
expressar), e ndo 0 oposto. Nesse sentido, a titulo de exemplo, é valido dizer que Van Gogh
pintou céus de um azul intenso porque queria expressar um sentimento de temor e de mistério,
que ele mesmo associava a cor azul e ndo porque “o céu deva ser azul”.

Dada a heterogeneidade dos grupos de alunos em EJA, cabe ao professor sensibilidade e
abertura para captar a realidade de seus discentes para, a partir dai propor temas a serem
desenvolvidos. E importante considerar-se que compreender a realidade do outro é algo
complexo. O que chamamos de realidade? Afinal “realidade” tem a ver com o0 modo como
cada um percebe determinada situacdo. Ao colocarmos trés pessoas para relatarem um fato
ocorrido ao qual os trés assistiram simultaneamente, teremos trés relatos distintos, porque

cada um fara sua interpretacdo. Desse modo, quando dizemos a realidade do aluno em que
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pensamos? Em sua condicdo material? Suas experiéncias pessoais na vida? A atividade ou
trabalho que exerce? O estilo de roupas que usa? O bairro que mora?°

Todas essas questfes respondem a questdo da realidade, a0 mesmo tempo sao parciais
em relacéo a realidade total do individuo. E necessério que o professor esteja aberto porque:
1°) a realidade que interessa a criacdo artistica é a realidade subjetiva e intima do sujeito, ndo
tanto o fato em si, mas 0 modo como o individuo percebe, interpreta e vivencia esse fato; 2°)
ndo é possivel conhecer a realidade do outro a ndo ser a partir do outro mesmo, de suas
colocagOes, do modo como Vé e entende diferentes questoes, etc.

Na medida em que o grupo encontre temas que Ihes sejam importantes para trabalhar,
conteddo e técnica se complementam indissociavelmente. Materiais, procedimentos e recursos
se apresentam espontaneamente como mais ou menos apropriados para determinados
contetidos.”

Em termos de conhecimento formal, uma vez que um projeto em arte esteja em
andamento € importante que o professor consiga associar e sistematizar junto aos alunos os

saberes especificos da area:

a) Conceituais (principal mensagem da obra de arte. Conceito = idéia central expressa
na obra):

1) Tentativa de compreender o que representa aquela producdo artistica e a
forma de comunicagéo que foi utilizada, incluindo o que esta sendo expresso
em termos sociais e politicos e que técnicas o artista usou para conseguir
passar a mensagem;

2) Tentativa de compreender a teoria em que se baseia o conceito que esta
sendo trabalhado (é importante que o aluno perceba que um determinado
conceito ou tema central pode ser interpretado por diversas teorias e que €
uma posicdo de criticidade conhecer e eleger a teoria que mais vai ao
encontro de suas crengas pessoais).

b) Procedimentais: que o aluno possa, efetivamente, desenvolver o saber fazer
técnico, ou tecnoldgico, para sua producgdo em arte.
c) Atitudinais: que a vivéncia em arte desenvolva no aluno

1) autoconfiancga para se colocar com suas proprias representacoes;

® TEVES, Nilda (org.). Imaginario Social e Educagdo. Rio de Janeiro, Gryphus, Faculdade de
Educacgéo da UFRJ, 1992.
" GEERTZ, Clifford. O Saber Local. Petrépolis, RJ: Vozes, 1997.
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2) a alteridade (capacidade de se relacionar com o outro, colocando-se em seu
lugar) para compreender e respeitar a representacdo do outro;
3) a autonomia para seguir produzindo suas representacdes artisticas, segundo

suas proprias convicgoes.

Artes Visuais na EJA

A expressdo Artes Visuais refere-se a um amplo leque da producdo cultural humana
ligado a imagem. A questdo do estudo da imagem ultrapassa 0 que, no sentido classico
académico, usou-se chamar artes plasticas e, nesse sentido, ultrapassa 0s campos restritos da
pintura, desenho, gravura e escultura.

Observa-se no mundo pos-contemporaneo a imensa quantidade de informacdo que nos
chega por meios visuais. Incluindo a tecnologia classica das artes plasticas, essa area de
conhecimento amplia-se a produgdo filmica (tanto de cinema, quanto de televisdo),
publicitaria, a moda, decoracdo, arquitetura, enfim, as questbes gerais da imagem que se
produz e gque consumimos em nosso cotidiano, sob as mais variadas formas.

Esse novo entendimento sobre as artes visuais abre muitas possibilidades ao professor,
podendo facilitar seu trabalho, pois 0 aproxima da realidade que o aluno vivencia nessa area.
Desde a chance de abrir um jornal e efetuar uma analise das imagens que nos sdo passadas
diariamente através de um meio de comunicacdo e os reflexos que isso tem sobre nossas
vidas, a assistir um filme e observar as estratégias de imagem utilizadas por um cineasta para
explorar determinado contetdo, ou resgatar a classica pintura e realizar um quadro a 6leo,
passear pelas ruas do bairro e observar o impacto que a visualidade da arquitetura, das ruas,
seu entorno, podem ter sobre nossa representacdo como grupo. Assim, a possibilidade de
atuacdo do professor de arte em Artes Visuais € praticamente infinita, sempre que nos

mantivermos abertos aos novos conceitos e produgdes.

Fazer Artistico em Artes Visuais

O conceito de Artes Visuais nos permite transitar entre a tecnologia classica das artes
plasticas e as linguagens mais contemporaneas. A titulo de exemplo podemos citar diversas
possibilidades do fazer artistico no campo visual: o0 desenho; a pintura sobre diversos suportes

e recorrendo-se a varias tintas; a escultura, inclusive a construcdo de objetos com materiais
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diversos e mesmo sucatas; mas também filmagens, criacdo de signos e simbolos; artes
gréficas; interferéncias no meio ambiente; computacdo grafica; desenvolvimento de obras
conceituais; etc.

Grande auxilio no trabalho do professor sera a compreensdo de que ndo necessariamente
o aluno deva transitar por todas as técnicas possiveis na producdo visual (0 que seria
impossivel mesmo para o artista), mas de que toda a criacdo visual tem um principio comum
que a define como visual. Se 0 aluno em EJA puder perceber as caracteristicas de um produto
visual e compreender o significado que o artista tentou expressar e técnica com que utilizou os
simbolos e imagens para poder passar sua mensagem, esse conhecimento sera transferido para
as diversas técnicas artisticas existentes e aquelas que serdo criadas, pois estard sempre se
referindo a imagem.

A particularidade das Artes Visuais é encontrar um modo de comunicar-se pela
imagem. N&o importa se essa imagem foi pintada, fotografada, filmada ou se é resultado da
construcdo de um objeto. Para expressar seu conteddo, o artista recorreu ndo a um som, ou um
texto, mas a uma imagem.

Portanto, o fazer artistico nessa area deve concentrar seus esfor¢os em fazer com que o aluno
consiga se expressar através da criacdo intencional de uma imagem.

A intencionalidade do aluno-criador, bem como os meios pelos quais ele conseguira
desenvolver uma imagem que expresse seu desejo criativo, podem ser sistematicamente
desenvolvidos pelo estudo da percepcao visual e pelo dominio gradativo do recurso técnico a
que ele se propde. Exercicios que permitam a compreensdo e o dominio da forma, bem como

dos materiais plasticos sao fundamentais para o desenvolvimento do fazer artistico nessa area.

Apreciacgao e leitura de imagens

A leitura de imagens e a compreensé@o daquilo que cada imagem expressa e porqué, de
acordo com sua propria estratégia, tem sido um campo amplamente estudado desde meados
do século 20.

Embora a contextualizacdo historica e sdcio-politica da obra de arte seja importante para
a compreensdo de uma historia da cultura humana e ndo deva ser posta de lado, é importante
que o professor de arte na area de Artes Visuais considere que a leitura de imagens tem seu
proprio repertério, fundamentado na propria imagem, e que esse conhecimento deve ser
apropriado pelo aluno para que ele possa desenvolver uma apreciagdo critica das Artes
Visuais.
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Entrar em contato com obras visuais de diversos artistas € uma facilidade no mundo
contemporaneo, podemos fazé-lo através da televisdo, dos cadernos culturais de jornais e
revistas, pela internet e, sempre que possivel, ao vivo em pragas, museus, centros culturais,
etc. A préatica de observar essas producdes, locais e mundiais, apreciad-las, analisa-las e
interpreta-las a partir de referenciais semi6ticos® (que digam respeito exclusivamente &
interpretacdo da imagem) é fundamental para que o aluno desenvolva a autonomia e
criticidade nessa area do conhecimento.

Igualmente importante é o exercicio da andlise critica da propria obra e da dos colegas
de classe para que se possa desmistificar a criacdo artistica entendida como dom e percebé-la
como fruto do trabalho e da constru¢cdo do conhecimento humano que pode e deve ser
adquirido e compreendido.

Todo programa de Artes Visuais deveria reservar um momento para que a turma

reunisse seus trabalhos e submetesse-os a critica e analise dos colegas.

Objetivos em Artes Visuais
Dentro do amplo campo da arte podemos considerar como objetivos especificos das
Artes Visuais que o aluno:

a) Perceba que o mundo visual em seu entorno € intencionalmente criado por artistas e
profissionais da comunicacdo visual e que isso tem um impacto sobre cada
individuo e a sociedade em geral;

b) Entenda que é caracteristica do trabalho de arte a intencionalidade, isso distingue a
imagem criada pelo homem da imagem natural ou incidental;

c) Compreenda que a aproximacdo e o entendimento da obra visual se ampliam na
medida em que buscamos compreender a intencdo do artista;

d) Seja capaz de analisar uma imagem a partir das teorias que estudam e explicam os
mecanismos proprios a imagem;

e) Produza obras visuais que expressem sua propria intencionalidade de comunicaco;

f) Investigue e explore com autoconfianga novas possibilidades e recursos criativos

para se expressar visualmente;

® Sugerimos a leitura de :
ARNHEIM, Rudolf. Arte e Percepcdo Visual: uma psicologia da visdo criadora: nova versdo. Sao
Paulo: Pioneira e EDUSP, 1980.
BUORO, Anamélia Bueno. Olhos que Pintam: a leitura da imagem e o ensino da arte. Sdo Paulo:
Educ; Fapesp e Cortez, 2002.
OAKLANDER, Violet. Descobrindo criangas: a abordagem gestaltica com criancas e
adolescentes. Sdo Paulo: Summus, 1980.
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g) Experimente 0 maximo de técnicas possiveis em Artes Visuais;

h) Entre em contato com a producao de outros artistas locais e mundiais;

i) Entre em contato com obras que foram consagradas mundialmente através da critica histdrica e se
sinta confiante em analisa-las e critica-las na busca de compreendé-las;

j) Tenha a oportunidade de criar meios para expor sua propria producao.

Danca na EJA

Ao compreendermos a arte como linguagem e a danca como arte, podemos refletir que
dancar € a linguagem artistica mais primitiva do ser humano. Usar o corpo como forma de
linguagem para expressar nossos sentimentos e sensa¢des mais subjetivos é algo tdo remoto
na experiéncia humana, seja individual ou coletiva, que, freglientemente, ndo nos recordamos
de quando ou como desenvolvemos certas expressdes corporais. Muitas vezes a origem desses
movimentos encontra-se em nossa vivéncia como bebés.

E necesséario que a danca ndo seja vista como simples coreografia, seja de tradicoes
folcloricas, seja de representacdes contemporaneas. Se, por um lado é veridico que as
coreografias nascem como formas de danca genuinas, por outro, é necessario estarmos atentos
para o fato de que a danca coreografada € uma expressdo coletiva. E, embora como
representacdo coletiva de um grupo social, atenda a alguns objetivos do ensino da danca na
EJA, ndo podemos nos esquecer que € necessario que desenvolvamos, igualmente, as
expressdes individuais.

Como forma de arte, a danca busca dar expressao aos sentimentos humanos através de
seu instrumento mais basico: o proprio corpo. O individuo apropria-se intencionalmente de
Seus movimentos e repousos corporais para expressar um conteudo intimo e assim distingue
sua expressdo artistica do simples movimento fortuito, por exemplo uma contracdo
espontéanea de dor.

Quando temos clara essa esséncia da danca podemos compreender as coreografias como
intencdes de um corpo coletivo em organizar seus movimentos para expressar determinados
conteddos. Posto isso, consideramos que o objetivo norteador das aulas de danca na EJA seja
a possibilidade do aluno reconhecer a organizacao e expressao de seus movimentos originais,

podendo agregar-lhes intencionalidade artistica.

15



E necessario que se possibilite a apreciacio de apresentaces diversas de danca e sua leitura
e analise critica, pois ampliardo o repertorio dos alunos, permitindo uma melhor compreenséo de
Seus proprios gestos e 0 aprimoramento desses.

Na educacdo em danga o professor pode e deve manter o objetivo de trabalhar as
tradicionais coreografias, por exemplo as dancas de roda de S&o Jo&o, que sdo tdo importantes
dentro da cultura escolar, tanto no sentido de reviver as histérias que nos mostram as origens
dessas tradicdes, quanto no fazer artistico da danca (dancar as quadrilhas), considerando que
esses repertdrios sejam auténticos dos alunos, mas que também explore novas possibilidades e
um novo saber fazer, através de um trabalho de resgate do significado dos movimentos do
proprio corpo do aluno e do grupo do qual ele participa, das dancas que vivencia em seus
momentos de lazer (festas, bailes, grupos culturais e folcléricos da sua comunidade, encontros

com amigos, etc), para entdo tomar nova consciéncia desses gestos, criticamente.

Fazer Artistico em Danga

O fazer artistico em danca deve observar a experimentacdo do aluno sobre seus proprios
movimentos, resgatando as expressdes oriundas desses. Sendo a danga uma arte ligada as
sensacbes do prdprio corpo, deve-se proporcionar um resgate consciente dessa
expressividade.

Igualmente, deve-se proporcionar experiéncias onde os alunos interajam uns com 0s outros
J& que a questdo do corpo envolve a relacdo entre individuos, sempre visando uma
intencionalidade expressiva que é o que caracterizara um trabalho artistico.

No ambito da representacédo coletiva o resgate e a contextualizacao histérica das dancas
tradicionais ndo deve se sobrepor as novas criacdes propostas pelo grupo, ja que, embora as
festas escolares sejam uma oportunidade para a expressao e as apresentagdes de danga, essas

ndo devem ser reduzidas a um exibicionismo de tarefas destituidas de expressividade.

Objetivos em Danca
Consideramos como objetivos especificos do trabalho com Danca na EJA que o aluno:
a) Perceba a danga como expressdo e representacdo de valores humanos que estdo

presentes nos individuos e na a sociedade em geral;
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b) Compreenda a importancia de que a danca seja carregada de intencionalidade do
individuo ou corpo de dancga, distinguindo-a da simples imposicdo e repeticdo de
padrdes coreograficos externos destituidos de significado;

c) Perceba as intencionalidades dos dangarinos, compreendendo melhor as
representacdes da sociedade em seu entorno;

d) Adquira autoconfianca para desenvolver seus proprios padrdes de movimento e repouso
em danca, de acordo com suas necessidade expressivas,;

e) Entre em contato com a producdo de dancarinos locais e mundiais de diferentes
periodos, seja pela TV, internet ou ao vivo;

f) Desenvolva a alteridade para poder realizar trabalhos coletivos num corpo de danca;

g) Tenha a oportunidade de criar meios para apresentar seus espetaculos.

Teatro na EJA

O teatro talvez seja uma das mais antigas manifestacfes artistico-culturais do ser
humano, pois se supde que ja exista desde a pré-historia na forma de rituais que serviam a
magia de dominar a natureza.’ Ele tem a peculiaridade de unir diversas linguagens artisticas.
De um lado sua base € a dramaturgia do ator: o trabalho com o préprio corpo na intencdo de
expressar determinados sentimentos e dramas humanos; por outro, utiliza-se de textos
(dramaturgia), das artes visuais (cenarios, objetos de cena, indumentarias, cartazes de
divulgacdo, maquilagem, etc.), da musica (composi¢cdes que enriquecem as cenas, Sons,
ruidos, etc.). Desse modo é uma linguagem artistica capaz de desenvolver diversas
potencialidades do ser humano quando esse tenta se fazer representar socialmente.

De qualquer modo € preciso estar atento para que ndo se perca o foco do objetivo
essencial do teatro que estd em vivenciar pela interpretacdo os dramas e conflitos humanos,
independentemente de que a realizacdo desses conflitos se dé na forma da tragédia ou da

comédia.

o HAUSER, Arnold. Histéria Social da Literatura e da Arte. Tomo | e Il. Sdo Paulo: Mestre Jou, 1982.
FISCHER, Ernst. A Necessidade da Arte. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.
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No caso de apresentacdes teatrais o professor de arte em Teatro deve se sentir com
liberdade para propor projetos interdisciplinares onde as competéncias sejam distribuidas, de
modo a ndo se sentir ameacgado quanto a sua propria area de atuacdo. Direcdo teatral €, antes de
tudo, uma competéncia para gerenciar e dirigir um grupo, o que permite a distribuicdo de
responsabilidades. Vivenciar essa oportunidade de trabalho em equipe pode ser por si sO
enriquecedor para os alunos de EJA. Um projeto teatral na escola pode envolver diversas
disciplinas, professores e alunos, a comecar pela literatura, historia, fisica, matematica, artes
visuais, musica, etc.

Mas essa visdo formal do ensino de teatro ndo deve ofuscar o principal foco da
disciplina que deve recair sobre a possibilidade do aluno apropriar-se de seu corpo como
instrumento de expressdo dramatica, ndo apenas na interpretacdo oral de textos, como pode
parecer & primeira vista, mas, sobretudo na utilizacdo de seu corpo como meio de
comunicacéo das sensacdes e sentimentos humanos.

Embora possa haver na escola pressdes para que as aulas de teatro revertam na
apresentacdo de pecas no sentido classico do termo, principalmente quando h& datas
comemorativas, devemos ter em conta a prioridade de levar o aluno: 1°) a ter contato com a
prépria expressividade corporal; 2°) a compreender 0 que esta sendo expresso gestualmente
pela sociedade em que esta inserido; 3°) a perceber o forte impacto que a linguagem corporal
tem sobre a atuacdo do ser humano no meio circundante; e 4°) que se possa perceber as
intencionalidades (mesmo quando inconscientes) que sdo expressas pelo gesto fisico
dramatico.

Através da construcdo, reconstrucéo e interpretacdo de historias diversas o individuo
pode vivenciar simbolicamente experiéncias que irdo aprimorar seu repertorio de vida. Nesse
sentido ndo importa se a vivéncia se dé no nivel da atuacdo dramética, ou de sua apreciagéo.
O importante é que, como nos coloca Jung, para 0 amadurecimento psiquico do individuo,
viver uma experiéncia, seja ela simbdlica, como nos sonhos ou na fruicdo artistica, ou seja na
vida real, proporciona ao ser humano os mesmos beneficios.'® Assim, cabe ao trabalho com
teatro a possibilidade do aluno colocar-se nas mais diversas situacbes que lhe sejam
significativas, buscando para cada uma delas o desfecho mais criativo e adequado a sua
realidade.

Na apreciacdo de obras teatrais o resgate de grandes classicos da dramaturgia da cultura

ocidental aponta-nos possiveis solugdes para os conflitos de grandes mitos humanos mas,

10 JUNG, C G. O Homem e seus Simbolos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, c1964.
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também, devemos abrir a possibilidade de apreciacdo das obras contemporaneas que apontam
novos desfechos. Igualmente, é fundamental que o aluno da EJA tenha a possibilidade de
improvisar e criar seus proprios roteiros com desfechos adequados a sua realidade social e

imaginéria.

Fazer Artistico em Teatro

O fazer artistico em teatro na EJA deve proporcionar ao aluno a vivéncia da
representacdo dramaética e da improvisagdo, permitindo que o aluno perceba a expressdo dos
grandes mitos que ha por detras de toda criacdo narrativa.

Antes mesmo de que se considere a montagem de pecas teatrais, a natureza da
improvisacdo e do desenvolvimento do trabalho do ator acumulam beneficios de expressao
artistica impar.

Tal fazer artistico deve, ainda, proporcionar a apreciacdo de apresentacdes teatrais do
teatro amador e profissional, sempre que possivel.

E, sentindo-se o grupo pronto para tal investimento, s6 havera ganhos se, na pratica, se
chegar a montagem de uma peca para apresentacgao.

De qualquer modo a exibicdo do trabalho do ator deve ser priorizada j& que é da natureza
dessa linguagem representar para alguém. Nesse aspecto, 0 proprio grupo deve se converter em

platéia critica e exigente dos exercicios desenvolvidos em aula.

Objetivos em Teatro
Os objetivos especificos do ensino de Teatro na EJA podem ser considerados como o0s
de desenvolver no aluno:
a) a percepcdo de que a vivéncia simbolica é tdo real para o ser humano quanto
as experiéncias concretas do dia-a-dia;
b) a expressividade intencional de seu corpo e sua utilizacdo na representacdo
cénica;
c) a desinibicdo para se expor em palco, expressando sentimentos e sensagoes
humanas;
d) autoconfianca para desenvolver seu proprio estilo expressivo;
e) competéncias vivenciais e tedricas para a apreciacdo de producles teatrais
classicas e da contemporaneidade;
f) aalteridade para poder atuar em grupo;

g) autonomia para criar e desenvolver projetos em teatro;
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h) conhecimentos que permitam ao aluno conhecer as regras e tramites do

mercado de trabalho em teatro.

Musica na EJA

Junto a tantos outros fazeres artisticos coletivos, a Mdsica sempre esteve presente na
historia do homem como uma das mais importantes atividades coletivas em diversas
sociedades. Ela tem o poder de aglutinar o grupo em torno de uma pratica que por si s
pressupde muitas habilidades humanas de convivéncia, imaginagéo e destreza.

O trabalho de Mdsica na EJA, da mesma maneira que em outras linguagens em Arte,
deve partir da realidade musical vivenciada pelo aluno, do repertério que ele traz, das
atividades musicais corriqueiras no grupo social do qual participa.

Igualmente, ndo deve estagnar ai, procurando ampliar a escuta do aluno para os fazeres
musicais de outros grupos. E importante dar a oportunidade ndo sé para se apreciar, mas
também para fazer muasica nos mais diversos géneros e estilos e com o0 maior numero possivel
de meios. Sempre partindo do referencial do aluno, ndo se deve ter receio de mostrar
diferentes musicas étnicas, sejam concertos ou musicas populares, procurando discuti-las para
entender seus modos de producéo.

O professor de Musica ndo deve se sentir, no entanto, obrigado a cobrir toda a gama
histérica da musica de concerto ou todos os estilos musicais populares possiveis .

Isso ja seria impossivel pela carga hordria de que a disciplina dispbe, mas
principalmente, perde o sentido quando se pensa que o0 objetivo maior do trabalho em Mdsica
na EJA ¢é dar ao aluno a oportunidade de desenvolver o dominio dessa linguagem como forma
de expressdo do seu interior e da leitura de sua realidade. Assim como nas demais artes, €
possivel encontrar pontos de contato entre as criacbes musicais de diferentes épocas da
histéria da musica ou de diferentes culturas de nosso pais e do mundo e o repertorio dos
alunos . A partir dai podem ser construidas experiéncias significativas para a aprendizagem
em Mdsica e para sua compreensao.

Desse mesmo ponto de vista, 0 ensino da leitura e escrita da grafia tradicional da musica
sO deve ser valorizado até o ponto em que contribua para o objetivo maior da vivéncia

musical e enriqueca o aluno. Deve-se tomar o cuidado para que o individuo entenda que ser
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musico ou fazer masica € algo que envolve muitas habilidades e competéncias além do
simples dominio do cédigo grafico, embora esse tenha a sua importancia.

Na apreciacdo de obras musicais deve-se ressaltar sempre que o seu resultado final é
fruto da intencionalidade do artista ao trabalhar o material sonoro do qual se utilizou. Ou seja,
a configuracdo sonora de qualquer obra musical, em qualquer estilo, tem por base as escolhas
feitas pelo criador a partir de seus valores estéticos, suas crencas sobre arte e sobre a musica
em especial. Entender um pouco desses valores, passa pelo entendimento das técnicas e
procedimentos utilizados. Por exemplo, para entender a melodia de um samba, seus saltos e
surpresas, € necessario compreender o contraponto que esta faz com o ritmo e a harmonia que
a acompanham.

Se a iniciacdo instrumental for possivel, materialmente (se a escola tiver instrumentos
para tanto) em classes de EJA, ndo se deve abrir mdo dela, mas o primordial, especialmente
no trabalho com esse publico, seria resgatar as habilidades de execu¢do instrumental que os
alunos possam ja possuir. Sejam alunos que ja dominem um instrumento ou aqueles que
tiveram alguma iniciacdo instrumental fragmentada, todos devem poder contribuir para o
fazer musical do grupo. Utilizar materiais alternativos, como fazem alguns grupos da
atualidade (por exemplo, Uakti e Stomp!), tanto na construcéo de instrumentos, quanto na sua
utilizacdo direta para produzir som, pode ser um caminho rico para a vivéncia instrumental, se
explorado de forma sistematica e consciente.

Trabalhos de composicéo levados individuais ou em grupo que possam ser registrados
das mais diversas formas (através de gravacOes, partituras graficas, letras, cifragens, etc.), sdo
um campo privilegiado para que os alunos percebam na pratica os conceitos trabalhados na
apreciacdo musical, na pratica instrumental e vocal e trazidos a baila pela discussdo do seu
préprio fazer artistico.

Da mesma forma a improvisacdo traz o desafio de colocar na pratica e de modo
espontaneo o que foi aprendido. Nesse sentido o professor deve procurar aplicar diferentes
modelos de improvisacdo e propostas de criacdo, que tornem a pratica do grupo interessante e
estimulante. Muitos educadores musicais da atualidade tratam desse assunto e da sua
aplicacdo em sala de aula, trazendo propostas que se adequam muito bem ao trabalho na EJA.

Vale lembrar que hoje as novas tecnologias da informacdo podem representar um
grande auxilio na educacdo musical, ao tornarem acessiveis ferramentas de gravacao,
sequenciamento e edi¢do de audio. Muitos programas estéo disponiveis gratuitamente e sdo de
facil utilizacao.
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O computador proporciona uma experiéncia direta com a musica e seus resultados
podem ser ouvidos prontamente, sem que se necessite de outros meios para sua producao.

O canto coral também é uma estratégia privilegiada para proporcionar aos alunos da
EJA uma vivéncia musical enriquecedora, mas ndo deve ser a Unica a atividade musical.
Quando isso acontece, varios aspectos dessa linguagem , que ndo dizem respeito a atividade
coral, sdo negligenciados.

Na verdade, nenhuma dessas atividades e estratégias deve centralizar o trabalho. E
importante diversifica-las. O ponto central, a ser buscado através de qualquer método que se
coloque em prética, é levar o aluno ao dominio da linguagem musical como meio de

expressao artistica.

Fazer Artistico em Musica

O fazer artistico em Musica na EJA para que propicie ao aluno a oportunidade de
desenvolver seu dominio da linguagem musical, deve procurar passar sempre pela apreciacéo,
préatica instrumental e vocal, criacdo musical, através da improvisagdo e da composicao, e pela
discussdo de toda essa producdo. Esses quatro aspectos se complementam, deixando com que
o aluno transfira 0os conhecimentos adquiridos de uma prética para outra, aprofundando sua
utilizacdo expressiva. A discussdo a respeito da producdo deve ser aberta e apoiar-se em
critérios que nascam do proprio grupo e de suas vivéncias, enriquecidos pelo que o professor
pode acrescentar com sua experiéncia e conhecimento especifico na area.

E importante que os resultados do trabalho dos alunos possam ser mostrados em
apresentacdes, sejam elas internas ou publicas. Essa pratica d& ao aluno a oportunidade de
avaliar o contato da sua producdo ao ser exposta ao publico, a recepcdo desse para com seu
produto, encaminhando mudangas, caso sejam necessarias, para que o artista (aluno) alcance
da melhor maneira possivel aquilo que deseja expressar.

Outra tarefa importante para o professor, no que concerne a pratica instrumental e vocal,
é equilibrar 0 peso da execucdo individual e em grupo, ndo deixando que a soma das
sonoridades dos varios elementos grupais dé ao aluno a impressdo de que pode descuidar da
qualidade da sua sonoridade individual.

Objetivos em Musica

Como objetivos especificos do ensino da Mdusica na EJA podemos considerar que o

aluno:
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9)

h)

)
k)

Entenda a musica como meio de expresséo artistica presente nas mais diversas
épocas da humanidade;

Compreenda que a aproximacao e o entendimento da obra musical se ampliam
na medida em que buscamos compreender a intengdo do artista, seus valores
estéticos, as técnicas e procedimentos dos quais se utilizou;

Tenha contato com 0 maximo de meios e técnicas de producdo musical;
Produza obras musicais que expressem sua propria intencionalidade de
comunicagéo e expressao;

Entre em contato com um repertério diversificado, das mais diversas épocas e
representativo de diversas culturas nacionais e internacionais;

Adquira um minimo de competéncias vivenciais e tedricas para a apreciacao
de producbes musicais de variadas épocas e da atualidade;

Adquira autoconfianga para desenvolver seus préprios padrfes de interpretacdo,
improvisacdo e composi¢éo, de acordo com suas necessidade expressivas;
Desenvolva a alteridade para poder atuar em grupo;

Adquira conhecimentos que lhe permitam conhecer as regras e tramites do
mercado de trabalho em MUsica;

Desenvolva autonomia para criar e desenvolver projetos musicais;

Tenha a oportunidade de criar meios para expor sua propria producéo.
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